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1. La présentation du texte

1.1. On est en présence d’un texte, tiré du livre d’un écrivain, mondialement réputé [nom de l’auteur], intitulé [nom de l’œuvre] et notamment d’un extrait qui porte le titre [le titre du texte], qu’on tachera d’analyser.
· En nous appuyant sur quelques détails et notamment sur le titre on pourrait supposer, que l’extrait en question est un fragment, pris de l’œuvre écrit au genre qu’on appelle [existentialisme] et qui été populaire au début du [20ème] siècle. Le nom de l’auteur confirme cet idée.

· …d’un certain message linguistique

· …d’un écrivain français du […] siècle [nom de l’auteur]

· …dont l’auteur est [nom de l’auteur]
· …sous le titre [nom de l’œuvre]

· … notamment d’un extrait intitulé [le titre du texte]
2. Façon de l’analyse

2.1. Il s’agit de l’analyse immanente de ce message linguistique qu’on va envisager du sens  littéral au sens global, autrement dit, des cadres spatio-temporels aux relations de cause à effet.

2.2. En nous mettant à analyser le texte en question on pourrait procéder de la façon suivante : d’un côté, du général au particulier, et de l’autre, du concret en abstrait.
· Pour faire la synthèse du texte en question je voudrais procéder d’une certaine façon, et notamment du général au particulier.

3. La mis en page
3.1. Mais avant de faire la synthèse du texte, je voudrais faire la description de la forme et notamment de la mis en page de celui-ci.
3.2. Du premier coup d’œil il est constater que ce texte est orienté ( (est destiné) plutôt aux lecteurs attentifs et intelligents, capable à percevoir et comprendre la structure syntaxique complexe du texte.
· De premier coup d’œil on pourrait constater que la répartition du texte sur la page se diffère de celle d’habitude et notamment ce texte n’est pas décomposer en paragraphes.

· …ce texte est orienté aux lecteurs lents aussi bien qu’aux rapides et à ceux perspicaces et accomplis.

3.3. Après avoir parcouru tous les pages il est évident qu’on peut apprécier ce texte, comme assez bien aéré et centré.
· Je voudrais dire que c’est un texte bien cohérent qui traite les problèmes de la presse contemporaine et notamment la poursuite des hauts revenus et l’immoralité franche de la presse à sensation. 
3.4. Le texte se laisse décomposer en plusieurs paragraphes et notamment en [nombre de paragraphes], dont plusieurs ne qu’une seule phrase, ce qui engendre la supposition que l’auteur n’est pas recouru à ce découpage par hasard, mais il voudrait donner aux lecteurs la pause pour comprendre, intérioriser et analyser chaque mot.
4. Découpage d’après le sens (plan du texte)
+ l’idée principale
4.1. Bien que le texte se compose de [nombre de paragraphes] paragraphes, j’ai le découpé en [nombre] (d’après le sens), que j’ai intitulé à une façon suivante : [des titres des paragraphes].
· D’après le sens on pourrait diviser ce texte (article) en [trois] parties du volume inégal où la première partie comprend l’idée sur [la nature de la presse] et notamment […]

· En ce qui concerne la deuxième partie, elle met en évidence les fonctions principales qu’exerce [la presse] et consistent à : [informer, orienter, former l’opinion].

· Quant à la 3e partie, elle renferme l’idée principale de ce texte et qui pourrait être formulée d’une manière suivante : […]

· Je voudrais dire que l’auteur de ce texte a réussi à relever des problèmes importants et à en restituer et à en transmettre le sens global le plus précisément possible.

4.2. D’après ces thèmes on pourrait faire la conclusion que ce texte (article) est destiné à un vaste cercle de lecteurs et n’exige pas des connaissances spécialisés pour la compréhension des idées principales.

5. Plan de l’analyse

5.1. En analysant l’extrait donné je pourrait procéder dans l’ordre de succession suivante :

· La description des personnages

· Le résumé

· Les procédés

· Les codes et les images ; les mobiles

· La syntaxe

· Le lexique

· Les archétypes (s’il y en a)

· La conclusion

6. Les personnages et le résumé
6.1. Après avoir repéré, découpé et visualisé le texte je voudrais faire le résumé.

6.2. On rappelle que le résumé se forme dans une certaine ordre de succession et notamment de la phrase initiale à la phrase finale au style tout à fait neutre.

6.3. Avant de passer au résumé proprement dit je voudrais présenter les personnages à l’aide de schéma de Greymass.

· Passons aux personnages, il y en a [nombre].

6.4. D’après ce schéma, l’objet est [p.ex. l’auteur], l’opposant – […], l’adjuvant – […] etc.

· Les heureux principaux sont : […] ; les personnages du 2ème plan sont : […].

6.5. [nom de personnage] – le personnage qui est au centre de ce texte.
6.6. L’auteur mène souvent la narration de sa(son) part.

6.7. Nous avons quelques caractéristique de son aspect physique.

· Les caractères des personnages sont exprimés à l’aide de procédés stylistiques différentes.

6.8. Passons au résumé […]
7. Les procédés stylistique

7.1. Après avoir faire la visualisation du texte passons à l’analyse profond de celui-ci.
7.2. En d’autre terme on met à déchiffrer tous les procédés stylistique qui présentent dans ce message linguistique de l’axe syntagmatique autant que de l’axe paradigmatique.

· Mais, il faut aussi remarquer que la caractéristique du lexique de ce texte n’était pas pleine, si on n’a pas abordé le thème des procédés stylistiques employés dans ce texte qui poursuivent deux buts principales : premièrement, ils servent à rendre le texte plus vif et plus convaincant ; et deuxièmement – ils mettent en lumière et font accentuer les problèmes de [la presse].

· A titre d’exemple, je voudrais citer quelques métaphores : […] et beaucoup d’autre qui visent à exprimer l’idée maîtresse de ce texte de plusieurs façons. 

7.3. En tenant en compte notre plan de procéder du concret en abstrait on commence par l’analyse de l’axe syntagmatique.

· En nous appuyant sur notre schéma, je pourrais commencer l’analyse de procédés de l’axe syntagmatique.

7.4. Après avoir lu le texte on pourrait constater que celui-ci abonder en procédés de l’axe syntagmatique et notamment en comparaisons (ces procédés de l’axe syntagmatique sont exprimés dans celui-ci à l’aide des mots suivants : comme, pareils, ressemble, c’est comme).

7.5. Je voudrais présenter quelques exemples : […]

7.6. En général j’ai compté dans ce texte [nombre] comparaisons dont les fonctions sont tout à fait différentes.

7.7. Parfois l’auteur emploie les comparaisons pour rendre nos idées abstrait et vagues des concepts complexes plus réel et concret, vus distinctement dans notre imagination.

7.8. L’auteur, comme le réalisateur d’un filme produit cette transmutation des catégories idéales au plan matériel et visuel, comme dans les cas suivantes : [citations].

7.9. Parfois, l’auteur emplois ce procéder de la part d’un petit enfant, pour monter mieux son façon de voir des choses, privé de l’élément abstrait.

7.10. En qualité d’exemple on peut présenter les comparaisons # [nombres].

7.11. Je pourrais même prétendre que l’auteur voudrait évoquer les images dans les esprits des lecteurs différents et même ceux qui manquent de l’imagination, comme par exemple la comparaison […].

7.12. Mais la comparaison ce n’est pas un procédé unique que l’auteur emploi dans le texte.

7.13. Après avoir inventorier, découper et analyser tous les procédés de l’axe syntagmatique j’ai trouvé les figures stylistiques suivants : l’antithèse : [citation].

· Il est à noter que l’opposition et notamment l’antithèse est le procédé employé le plus fréquemment dans ce texte.

7.14. L’auteur recourt parfois à l’antithèse pour forcer le décalage entre les choses.
· On emploie l’opposition pour montrer la différence entre les génération et les époques.

7.15. C’est la fonction essentielle.

7.16. Le procédé suivant de l’axe syntagmatique c’est la gradation ascendante ; que l’auteur emploie pour monter les particularités de certains jours : [citation].

7.17. Dans ce cas la, pour décrire les jours l’auteur procède du particulier au général.


7.18. Outre cela il existe quelques exemples de telle figure que la polysyndète, que l’auteur emploie pour produire l’impression plus forte aux lecteurs.

7.19. Le changement vite des images, exprimé à l’aide de ce procédé donne une impression très vive de tout ce qui se passe.


7.20. Pour accentuer l’attention des lecteurs à ses mots l’auteur emploie la concaténation.

7.21. Voici quelques exemples : [citation].

7.22. Pour la même but l’auteur utilise l’anticipation : [citation].


7.23. Pour atteindre la quintessence de la sensibilité des lecteurs l’auteur emploie l’anaphore : [ex.], et concaténation.

7.24. Ces procédés servent à rendre le texte plus logique et cohérent.

7.25. En poursuivant mon analyse je pourrais passer à l’axe paradigmatique.

7.26. Il est à noter tout de suite que le texte en question est riche en procédés de l’axe paradigmatique qui nous venons d’analyser.

7.27. Ce qui jette aux yeux c’est la quantité innombrable des métaphores et des épithètes.


7.28. Le texte abonde en métaphores.

· On a trouvé ici plusieurs métaphores.

7.29. Je vais vous présenter les plus remarquables : [citation].
7.30. L’auteur emploie ces tropes pour engendrer les peintures pittoresques dans l’imagination des lecteurs. 

7.31. Il nous fait profiter tous les sensations qui nous possédons : un odorat, un toucher, un goût, une vue, un ouïe.


7.32. Quant aux épithètes, il y en a beaucoup dans ce texte.

· …ils abondent dans ce texte.

7.33. L’auteur les emploie pour créer tous les autres procédés plus complexes et déroulés de l’axe paradigmatique autant que syntagmatique.

· L’auteur emploie les épithètes pour décrire les personnages : [citation]

7.34. Outre cela, on a eu l’exemple de tel trope que la personnification qui rend le récit de l’auteur magique et fantastique : [citation].

7.35. Pour souligner la médiocrité de certains choses l’auteur a utilisé l’antonomase : [citation].

7.36. Outre cela, on a le métonymie qui rendent le message plus vif et naturel : […]

7.37. Et bien, après avoir faire le décompte de tous les procédés de deux axes j’ai constaté qu’il y en a au total plus de [nombre].
8. Les codes et les mobiles
8.1. Après avoir inventorié et analysé tous les procédés stylistiques du texte je voudrais passer à un niveau suivent et contempler ce texte du point de vu des codes socioculturels et motivations différentes, qu’on appelle dans le domaine psycholinguistique les mobiles rationnels et irrationnels au sens Jungien.
· Après avoir inventorié et analysé tous les codes je voudrais vous présenter les résultats.

8.2. En anticipant j’aurais prétendre que les codes de la reconnaissance d’identité et notamment les codes topologiques l’emportent dans ce texte visant à mettre en relief les cadres spatio-temporels.

8.3. Tous les procédés stylistiques sont liés étroitement aux codes socioculturels et aux mobiles différents.

8.4. Parmi les codes de reconnaissance d’identité on a distingué : 1) Topologiques, qui engendrent plusieurs connotations différentes ; 2) mode ; 3) de valeur et de couleur.

8.5. Parmi les codes de relations interindividuelles on distingue : 1) tonaux ; 2) kinésiques.

8.6. Parmi les codes de manifestation ritualisé collective on peut distinguer : 1) religieux ; 2) mythes ; 3) travaux.
8.7. Voici quelques exemples des codes topologiques du texte :
· [Italie] – pour l’auteur c’est plus qu’un pays c’est le berceau de la grande culture et notamment de la peinture.
· Je pourrais même prétendre que la mention de ce pays engendre toute une série des connotation dans les esprits des gens les plus progressifs du début du [20ème].
8.8. Je ne peux m’empêcher de parler des motivations des héros, qu’on appelle les mobiles au sens Jungien.

8.9. J’ai réussi à révéler dans ce texte plusieurs mobiles rationnels et irrationnels.

8.10. Les mobiles rationnels sont : 1) soucis d’information ; 2) mobile de participation ; 3) mobile de « retour au passé ».
8.11. Parmi  les mobiles irrationnels le plus important est celui de créativité, il se réalise à travers plusieurs images synesthésiques, exprimés par des procédés différents.

9. La syntaxe

9.1. On ne peut s’empêcher de faire attention à la syntaxe.

9.2. Les phrases brèves, d’un côté, témoignent de la présence dans l’extrait de la langue parlée ; les phrases complexes à coordination et à subordination, de l’autre, permettent à supposer que le texte abonde en réflexions des personnages.

· La syntaxe est motivée par deux plans différents de narration.

9.3. Les marques graphiques telles que les guillemets témoignent de la présence dans ce texte du discours directe autant  qu’indirecte. + Tous ces indices nous donnent la possibilité de prétendre que le plan de narration dans set extrait se change ce qui est naturel pour ce genre.

9.4. Après la visualisation du texte on a révélé les dialogues.

9.5. En nous appuyant sur les marques graphiques telles que points d’interrogation, les guillemets et le titre on pourrait prétendre qu’au centre de ce fragment se trouve une question rhétorique de l’existence humain.

10. Le lexique
10.1. [Outre cela], je voudrais attirer votre attention à ce fait, que le texte en question abonde en [mots savant] que l’auteur emploie ayant pour objectif de mettre en relief les plus grands acquis du progrès technique et scientifique de [20ème] siècle.

· Quant au lexique j’ai divisé quelques groupes thématique : [portraits physiques, caractère, fleaux]

10.2. Pour illustrer ce point, il faut énumérer des exemple suivants : […].
11. Les archétypes

11.1. Avant de passé à la conclusion je voudrais dire quelques mots des archétypes que j’ai révélé dans ce texte. Il y en a [deux] : de mère et de père.

11.2. Le représentant de celui de père est [personnage].

11.3. Cet archétype est exprimé à l’aide de mobile irrationnel d’être guidé.

11.4. Quant à l’archétype de mère il est exprimé par [nombre] personnages : [des noms], il y a une chose qui les unit – leur désir de [défendre leurs enfants].

12. La conclusion

12.1. En guise de conclusion je voudrais faire la somme de tous ce que j’ai produit.

12.2. Après avoir visualisé, découpé et analysé ce texte je peux constater qu’il abonde en plusieurs procédés stylistique de l’axe paradigmatique aussi bien que syntagmatique.

12.3. Après avoir faire la décompte de tous les procédés j’ai constaté qu’il en a au total plus de [nombre].

12.4. Parmi eux prédominent [les oppositions].

12.5. On a révélé plusieurs codes socioculturels et notamment de reconnaissance d’identité, de relations interindividuelles, de manifestations ritualisés.
12.6. Tous ces codes à l’aide des images synesthésiques exprimées par les procédés différents énoncent tell mobiles rationnels et irrationnels que : [soucis d’information, de participation, du retour au passé, de créativité etc.
12.7. On a révélé deux archétypes [de mère et de père].

12.8. A mon avis, le texte en question étant un exemple incomparable d’un courant littéraire nommé [« existentialisme »] est en même temps un modèle d’un vrai chef-d’œuvre de la littérature du [20ème] siècle.
12.9. Après avoir fait connaissance à ce fragment j’ai eu un désir de lire tout le livre.










